Luftaufnahme vom Brandgebiet

Am 25. August 1988 brach in einem
Teil der Lissabonner Innenstadt ein
Feuer aus, das in wenigen Stunden
so viele Hiuser und Straflen zer-
storte, daf8 von einer Katastrophe
gesprochen wurde, die an das
schreckliche Erdbeben+von 1755
erinnere. Dieser Vergleich ist je-
doch nicht nur maplos iibertrieben,
erist auch falsch: Wihrend namlich
der Mensch der Katastrophe eines
naturgewaltigen Erdbebens (und
seinen Folgen wie Flut und Briinde)
hilflos ausgeliefert ist, haben Feuer
fast immer andere Ursachen, sie
sind entweder Resultat menschli-
chen Versagens oder/und kriminel-
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Der Brand von Lissabon

Das Feuer

ler Energie. Letzteres gilt auch z. B.
fiir die zahlreichen Eukalyptus-
Wald-Brinde im sommerlich hei-
Pen Portugal, deren Stifter immer
einschligig bekannte Mdnner aus

der Holz-Zellulose- und Papierin-
dustrie sind.

Aber auch der Lissabonner
Chiado-Brand war keine unab-
wendbare Naturkatastrophe. Ob er

jedoch nur Resultat menschlichen
Versagens ist oder auch verbreche-
rische Brandstiftung vorliegt, wird
wohl nie aufgeklirt werden, denn
so richtig sucht niemand nach den
Ursachen, der Verantwortung, der
Schuld. Einerseits wird gesagt, die
grofie Hitzeentwicklung des Feuers
habe alle Spuren vernichtet, ande-
rerseits stofst man beim Fragen tly
so viele leicht verletzliche Empfind-
samkeiten, daf$ man das ganze Aus-
maf} der Fehler der Verantwortli-
chen zwar sehr schnell ahnt, dann
aber grofie Miihe hat, Genaueres zu
erfahren.

Falscher Nationalstolz und ande-

Abb. rechts: Die Baixa bildet ein Rech-
teck von ca. 350 x 600 m Kantenlinge.
Das Rastersystem entsteht durch acht in
Nord-Siid-Richiung verlaufende gnd
siehen sie senkrecht schneidende drr—
strafien. Die Systematik der Strafenfiih-
rung wird begleitet von einer einheiili-
chen Ausfithrung der Hausfassaden mit
folgendem Aufbaw: I Ladengeschofi, 3
Obergeschosse, 1 Mansardengeschofi.
Dabei war das erste Obergeschofi etwas
hiher, und vor jedes Fenster wurde ein
kleiner Balkon gesetzt. Dieses- Pro-
gramm wurde strikt durchgbefiihrt, wo-
durch man eine vollkommene Stileinheit
erreichte. Im Laufe des 19. und 20. Jahr-
hunderts ging diese freilich durch man-
che Verdnderungen reilweise verloren.

Am dstlichen Rand der Baixa geht es
bergauf zur Alfama, der Altstadt, deren
Stadtbild noch den Charakter der Zeit
vor dem Erdbeben trigt. Am westlichen
Rand geht es iiber die ?flru Garrett berg-
auf zum Chiado, einem Stadtteil, der im
spaten 19, Jahrhundert ausgebaur wur-
deDen . Kopf* der Baixa bildet die Praca
de Dom Pedro IV, die unter dem Namen
Rossio bekannt ist.




Die schwierigen Loscharbeiten

re portugiesische FEigenarten er-
schweren vor allem Auslindern den
Zugang zu Informationen und Ma-
terial, obwohl der portugiesische
Staat, die Regierung und andere of-
fizielle Stellen ja gerade um interna-
tionale Hﬂ/‘e nachgesucht haben!
Die hinderlichste portugiesische Ei-
genart ist eine unvom:eﬁ'bare Unge-
nauigkeit, Zahlen- und Zeitanga-
ben differieren oft so, d::!ﬂ schon die
simple Rekonstruktion des Brandes
und seiner unmittelbaren Folgen
(Schiden, Betroffene usw.) schwie-
rig wird, ganz zu schweigen von den
komplizierten historischen, urbani-
stisch-architektonischen,  politi-
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Rua do Carmo

Der Brand in der Rua Garrent, Richtung Chiado-Kaufhaus

schen und versichemngsrecht!ichen
Fragen, die dieses riesige Feuer auf-
geworfen hat.

Der Brand

Ausgebrochen ist das Feuer zwi-
schen 4 Uhr 30 und 4 Uhr 45 in
der , Lingerie“- und Parfum-Ab-
teilung im ErdgeschoB bzw.im 3.
Stock des groBen alten Waren-
hauses Grandella, das von zwei
StraBen aus begangen werden
konnte, von der ansteigenden
Rua do Carmo und von der ebe-
nen Rua do Ouro, (das Erdge-

Der abgebrannte Teil von Lissabon




rechis: Der Santa-Gusta-Aufzug

Grofies Foto: Kaufhaus Grandella
(links). Dieses Photo von der Rua do
Carmo (vom Rossio in Richtung Rua
Nova do Almada) wurde im August
1988, also kurz vor dem Brand aufge-
nommen. Die kommunalen Verschone-
rungsarbeiten sind zu erkennen, die der
Feuerwehr den Zugang zu den Héusern
bzw. Brandherden auferordentlich er-
schwert haben. Diese Anlage ist von al-
len komnpetenten Seiten hart lange vor
dem Brand kritisiert worden, allen vor-
an dem Architektenverband und dem
Denkmalschutz-Institut. Der Oberbiir-
germeister Nuno Krus Abecasis setzte
sich iiber alle Warnungen und Kritik
hinweg.

unten: Chiado — Geschifte wie diese gibt
es nicht mehr.

schoB in der Rua do Carmo war
der 3. Stock in der Ruado Ouro).
Die einzige Quelle bzw. Anlage
fiir den Schutz und die Sicherheit
dieses Anfang des Jahrhunderts
erbauten sechsstockigen Gebau-
des war ein pensionierter Poli-
zist, der seinerseits nur Urlaubs-
vertretung fiir einen anderen
pensionierten Schutzmann
machte; und der so tief geschla-
fen haben muf3, daB er erst eine
dreiviertel Stunde nach dem
Feuerausbruch aufwachte, als
schon das gesamte Stockwerk in
Flammen stand. Dann muB der
arme Mann so erschrocken ge-
wesen sein, daB er nicht zum Te-
lefon griff, um die Feuerwehr zu
benachrichtigen, sondern zu ei-
nem Kollegen lief, dem Nacht-
wichter des naheliegenden San-
ta-Justa-Aufzugs, den er aber
vergeblich zu wecken versuchte.
Dann lief er zu dem einige Stra-
Ben entfernten Regierungsprasi-
dium in der Rua Capelo, wo er
lange gegen die Tore getrommelt
habea soll, bis ihm aufgetan wur-
de. Alsvon dortausdann endlich
die Feuerwehr benachrichtigt
wurde, wuBte diese schon Be-
scheid, weil der Kommandant
der hohergelegenen Carmo-Ka-
serne mittlerweile auch den Feu-
erschein bemerkt hatte und die
zustindigen Stellen angerufen
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hatte. Als die auf dem Rossio
hinter dem National-Theater
stationierte Einheit sich auf dem
schnellsten Weg zu dem Brand-
herd begab (den direkten iiber
die Rua do Carmo nahm sie
nicht, der war Monate vorher
durch kommunale Verschone-
rungsarbeiten leicht zubetoniert
worden!), wo sie gegen 5 Uhr 30
ankam, brannte das ganze Gran-
della lichterloh, so daB sie gar
nicht erst mit dem Ldschen an-
fing, sondern erst einmal Ver-
stirkung forderte. Als diese
dann nach und nach eintraf, soll
gegen 6 Uhr endlich mit der
Brandbekdmpfung  begonnen
worden sein. Mittlerweile war
das Feuer vom Grandella auf das
benachbarte Chiado-Waren-
haus, von dort aus auf das Eckge-
biude Rua do Carmo-Rua Gar-
rett, von dort auf das gegeniiber-
liegende Eckgebiude Rua Gar-
rett-Rua Nova do Almada ge-
sprungen, immer wieder ange-
facht und unterstiitzt von einem

Wind, der vom Land und den .

Hiigeln Richtung FluB und Meer
wehte. Erst als dieser abflaute,
wurden die Loéscharbeiten effi-
zient.

Der Schaden
Ein Toter, zwei schwerverletzte

und vierzig leichtverletzte Feu-
erwehrleute, 22 obdachlose' Fa-
milien, 7500 gm bebaute Fliche
mit 18 Gebduden wurde vernich-
tet, zwei davon vollig — die Wa-
renhduser Grandellaund Chiado
—, von den iibrigen 16 Gebduden
sind von 80 Prozent nur noch die
Fassaden stehen geblieben, die
restlichen 20 Prozent kdnnen
durch leichte Reparaturarbeiten
wieder benutzbar gemacht wer-
den. In diesen Gebiuden waren
67 Unternehmen und Geschiifte
untergebracht, die 1300 Ange-
stellte und Arbeiter beschiftig-
ten. Die Gesamtschadensumme
wird auf rund 1 Milliarde DM ge-
schitzt. Nicht alle Geschédigten
waren versichert, aber alle wa-
ren unterversichert. Wenn die
Versicherungen einmal zahlen,
so werden sie nur rund ein Vier-
tel des Schadens entschidigen
miissen.

Regierung und Gemeinde ent-
schadigen nicht. Die Stadtver-
waltung stellte den Obdachlos-
gewordenen Notunterkiinfte zur
Verfiigung, aus dem von der Re-
gierung gebildeten . Hilfsfond
zum Wiederaufbau des Chiado*
wurden jedem Obdachlosgewor-
denen einmalig 2.400 DM Uber-
briickungsgeld gezahlt, die Ge-
meinde garantiert auch eine
7Tlprozentige Fortzahlung des

Bruttogehalts der Arbeiter und
Angestellten, deren Arbeits-
platz durch den Brand vernichtet
wurde bis zum 31.12.1988 und
zahlt wirtschaftliche Wiederein-
gliederungshilfen fiir den Fall,
daB die ihrer Biiros und Geschif-
te verlustig gegangenen Unter-
nehmer an einem anderen Ort
voriibergehend oder fiir immer
neu anfangen wollen...
Angesichts der vielen Kata-
strophen und Ungliicke in die-
sem Jahr 1988 verlief der Lissa-
bonner Chiado-Brand noch
glimpflich und sicherlich war es
nicht der o.g. Schaden, der die
weltweite Anteilnahme und Hil-
feleistungen zur Folge hatte.

Die Baixa Pombalina

Was die Aufmerksamkeit und
das Mitgefiihl einer groBen Of-
fentlichkeit erregte, war die
Nachricht, daB die Lissabonner
Altstadt, das historische Lissa-
bon abgebrannt sei, und das ist
falsch. Obwohl der Schaden
groB und nicht wieder gutzuma-
chen ist, ist er doch anderer Na-
tur, und er ist dank des abflauen-
den Windes auch begrenzt ge-
blieben. Zerstort und beschidigt
wurden Héuser und StraBen, die
am Rande der nach dem schwe-
ren und alles zerstérenden Erd-
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Die Carmo-Ruine, E,r.-rinemng an dm f rr.‘h(’bm von 1755

Blick auf die Innenstadt Lissabons

Foto: Ute und Werner Mahler, (DDR)

beben von 1755 von dem Mini-
sterprisidenten Josef 1., Mar-
queés Pombal in Auftrag gegebe-
nen und von den Baumeistern
Manuel da Maia, Eugénio dos
Santos und Carlos Mardel ent-
worfenen und erbauten neuen
Baixa/Unterstadt lagen, Wege,
StraBen und Treppen, die in das
Bairro Alto/Oberstadt fiihrten.
Entsprachen die StraBenfiihrun-
gen noch vollig den aufklireri-
schen urbanistischen Vorstellun-
gen ihrer Initiatoren, so wurden
die von ihnen entworfenen pom-
balinischen Hiauser in diesem
Teil Lissabons (die alle erst im
ausgehenden 18., wihrend des
ganzen 19. und einige sogar erst
im 20. Jahrhundert erbaut wur-
den) schon relativ beliebig und
mehr oder weniger dem sich édn-
dernden Zeitgeschmack ange-
paBt entworfen und gebaut. Das
gilt vor allem gerade fiir die bei-
den Warenhiuser, von denen
der Brand ausgegangen war,
dem Grandella und dem Chiado,
diese Gebdude waren erst An-
fang dieses Jahrhunderts gebaut
worden und architektonisch ge-
sehen eher mittelmiBige Bei-
spiele des damaligen portugiesi-
schen Jugendstils.

So einig sich also Kenner und
Bewunderer der Baixa Pombali-
na uber die relative Wertlosig-

keit der zerstdrien Gebiude
sind, genauso heben sie aber
auch den groBlen Wert der ur-
banistischen Struktur hervor, die
hier zerstort wurde. Alle Men-
schen aber, die jemals durch die-
se StraBen flanierten, vor allem
aber die Lissabonner, die hier
von klein auf das Paradies all ih-
rer erfiillbaren Wiinsche orte-
ten, die in den Kaufhdusern, Ju-
welier- und Musikgeschiften,
Konditoreien und Tee- und Kaf-
fee-Handlungen einkauften,
sind traurig iiber die unwiderruf-
liche Zerstorung dieses Stadt-
teils, dieses ambientes, der Pati-
na der mosaikgepflasterten Stra-
Ben, Wege und Treppen, der
fliesenbedeckten Hiauser mitden
alten Fenstern, Balkonen usw.
Und es ist ein vorrangig literari-
scher, kiinstlerischer Ort gewe-
sen, hier lebte, arbeitete Fernan-
do Pessoa, hier wohnte und
schriecb Ega de Queiros, hier
malte Almada Negreiros... und
viele andere Poeten, Dichter,
Maler, Fotografen des Landes
saBen in den heute zerstorten

Cafés. Ines Lehmann

Fiir Hinweise und Unterstiitzung bei
meiner Recherche fiir diesen Beitrag
danke ich Pedro Brandao, Generalse-
kretiir des Portugiesischen Architekten-
verbandes (AAP)
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Veranstalter: WOHNBUND e.V.

in Cooperation mit dem osterreichischen Wohnbund

Anmeldung und
Telefon 06151/79945

Der Deutsche Werkbund und in
Fortsetzung der WOHNBUND
haben nunmehr drei internatio-
nale Kongresse organisiert, in
Saarbriicken, Darmstadt und in
Miinster. Die Reihe der Kon-
gresse soll jetzt durch einen vier-
ten KongreB fortgesetzt werden.
Die gesellschaftspolitische In-
tention liegt wiederum darin zu
zeigen, welche Bedeutung Woh-
nen angesichts der vielfiltigen
Formen des sozialen Wandels
und angesichts der dementspre-
chenden Betroffenheiten der
Menschen haben kann und ha-
ben muB, um die Folgen struktu-
reller Veriinderungen zu bewiil-
tigen. Dabei geht es um eine Be-
standsaufnahme dieser Verin-
derungen selbst, um eine Analy-
se, in welcher Weise die ver-
schiedenen Bereiche der Politik
darauf reagieren und um eine
Darstellung, welche Formen das
Wohnen in diesem Zusammen-
hang bekommen wird. Da diese
Fragen alle westeuropiischen
Lander im Prinzip beriihren und
da einige Linder im Gegensatz
zur Bundesrepublik bereits ad-
ministrativ darauf reagiert ha-
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Wer gehért zum wemin der Fahr-
radtechnologie?

Ein kulturgeschichtliches Table-
au von Joachim Krausse und
Klaus Schrater

Information:

Ploenniesstr. 18
6100 Darmstadt

ben, stehen Berichte aus dembe-
nachbarten Ausland im Vorder-
grund des Kongresses.

Unsere Planungen gehen da-
hin, etwa 60 Referenten aus fol-
genden Liandern -einzuladen:
Frankreich, den Niederlanden,
Schweden, Dinemark, Norwe-
gen, Schweiz, Osterreich, Ita-
lien. Fir jedes dieser Linder
wird ein Forum gebildet, beidem

.die KongreBteilnehmer tiber die

jeweilige Situation in dem be-
treffenden Land informiert wer-
den und auf dieser Grundlage
iiber einzelne Vorhaben in die-
sen Lindern. Die Ubertragbar-
keit der Ergebnisse ist ebenfalls
jeweils zu thematisieren.

Wir erwarten wiederum etwa
500 Teilnehmer. SchlieBlich stre-
ben wir eine Kooperation bei der
Organisation mit dem WOHN-
BUND Osterreich und der Or-
ganisation L.O.S. in Holland an.
Wer mitarbeiten méchte, wende
sich an die Zentrale in Darm-
stadt.

Wohnbund e.V., Ploenniesstr.
18, 6100 Darmstadt, Tel.: 06151-
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Der Kleinseitenerplatz 1612 mit goti-
schen Gebduden.

Casabella Nr. 549/ September
1988

Im Jahre 1988 wurde der Interna-
tionale  Andrea-Palladio-Preis
fiir Architektur zum ersten Male
ausgeschrieben, und zwar in
zwel Kategorien, fiir realisierte
Werke und noch nicht verwirk-
lichte Projekte. Die Jury, die
sich aus Francesco Dal Co, Rafa-
el Moneo, James Stirling und
Manfredo Tafuri zusammensetz-
te, wihlte zwanzig Preistriger
aus, deren Arbeiten im Septem-
ber/Oktober in Vicenza in der
Basilica Palladiana ausgestellt
wurden. Casabella prisentiertin
Text und Bild eine kleine Aus-
wahl dieser Priamierungen. Ins-
gesamt waren 685 Beitrige aus
30 Nationen eingegangen, wobei
junge Architekten unter 40 Jah-
ren teilnahmeberechtigt waren.
Als regelmiBiges Forum einer
internationalen Debatte iber
Architektur und Stadtebau soll
der Preis in Zukunft alljdhrlich
neu ausgeschrieben werden.
Kaum eine Chance auf eine
Realisierung haben auch die
Entwiirfe der Preistriger des
jlingsten Ideenwettbewerbs
1987-88, fiir eine Wiederherstel-
lung des Rathausplatzes in Prag.
Die Jury hat keine der Arbeiten
zur Ausfithrung empfohlen; das
groBe Loch zwischen dem Rat-
haus und der Dientzenhofer-
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ZEITSCHRIFTEN-
SCHAU

‘schen Kirche wird wohl auch
weiterhin ungestaltet bleiben:
Der Wettbewerb setzt somit die
Tradition der vorausgegangenen
sieben ergebmislosen Konkur-
renzen zwischen 1900 und 1967
fort, an denen sich insgesamt
mehrere hundert der besten
tschechoslowakischen Architek-
ten versucht haben. Nach einem
Riickblick auf die Ergebnisse der
friilheren Jahre werden einige
der nicht primierten Arbeiten
des jiingsten Wettbewerbs vor-
gestellt, und zwar Arbeiten, die
eher unkonventionelle und un-
konformistische Ideen bezeugen
als die Mehrheit der Preistriger,
welche entweder eine idealisier-
te, historisierende Rekonstruk-
tion der Vergangenheit vorsehen
oder weiterhin an eine ungebro-
chene Giiltigkeit des spiten in-

Der Kleinseitenerplatz 1787: die barocke
Kirche von Dientzenhofer ist fertigge-
stellt, das Palais Kren ersetzt den alten
Block.

links: Stadtplan von Prag aus dem Jahre
1816 mit dem Kleinseitenerplatz in der
Mitte der Stadi

rechis: Stadiplan von heute: Offaung des
Kleinseitenerplaizes durch die PafiZska-

strafie in der Achse der neuen Briicke,

Bebauung des Moldauufers durch grofie
Blocks anstelle des ehemaligen jiidischen
Viertels.

ternationalen Stils glauben, oh-
ne Riicksicht auf den - spezifi-
schen Kontext.

Nicht zuletzt gibt es in dieser
Nummer auch noch etwas aus
Deutschland: das jlingste fertig-
gestellte Werk von O.M. Un-
gers, die Galerie Hetzler in einer
10 m breiten und 12 m tiefen

‘Bauliicke in der Venloer StraBe

in Kéln, und Entwiirfe von Gu-
stav Peichl fir die Erweiterung
des Stidelmuseums und die Neu-
bauten des Finanzamtes, beide
in Frankfurt am Main.

Michael Peterek

CASABELLA

Casabella Nr. 550/ Oktober

1988

Zwei Beitriige beschiftigen sich,
mittelbar und unmittelbar, mit
dem Wachstum der groBen Stid-
te — im Europa der Griinderzeit
und in der heutigen sog. Dritten
Welt:

Der unaufhaltsame Bevolke-
rungszuwachs der Stadt Wien in
der zweiten Halfte des vergange-
nen Jahrhunderts, zum einen auf
Zuwanderungen, zum anderen
auf Eingemeindungen basie-
rend, machte den Bau einer lei-
stungsfihigen Stadtbahn erfor-
derlich, um das tégliche Ver-
kehrsaufkommen bewiiltigen zu
konnen. Otto Wagner wurde mit
der Gesamtplanung beauftragt.
Sein Ziel bestand in einer Ver-
bindung von Architektur und In-
genieurbaukunst zu einem ,,Ge-
samtkunstwerk*, das sowohl an-
spruchsvolle technische Losun-
gen als auch hohe architektoni-
sche Qualititen bieten sollte. In
einer mit historischen Plinen,
Zeichnungen und Fotos reich be-
bilderten Dokumentation schil-
dert Erich Schléss die Entsteh-
tungsgeschichte dieses Projek-
tes, die Rolle, die Otto Wagner
bei seiner Durchfiihrung gespielt
hat, und er erliutert dessen ge-
stalterische Zielsetzungen und
konzeptionelle Vorstellungen
von einer ,,zivilen Stadtverscho-
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Der Kleinseitenerplatz 1901 der Ver-
waltungsturm des Rathauses ist im goti-
schen Stil von den Wiener Architekien
Nobile und Sprenger (1848) wiederauf-
gebaut worden, das Palais Kren ist abge-
rissen zugunsten der Offnung der Pariz«

nerung”, welche in nur acht Jah-
ren Bauzeit — von 1894 bis 1902 -
ein Streckennetz von 40 Kilome-
tern. unzihlige Briicken, Via-
dukte, Bahntunnel und 38 Bahn-
hofe geschaffen hat.

Ein ,,Gesamtkunstwerk® hat-
te auch Le Corbusier 1951 bei sei-
ner Planung fiir die indische
Stadt Chandigarh im Auge. Da-
mals sah er, in einer ersten Bau-
phase, die Ansiedlung von
150.000 Einwohnern vor: Heute
ist diese Bauphase noch lingst
nicht abgeschlossen, doch woh-
nen schon mehr als 600.000 Ein-
wohner in der Stadt; Ubervélke-
rung. infrastrukturelle Unter-
versorgung, .illegale® Siedlun-
gen u.a.m. sind die zwangsléufi-
ge Folge wie in allen Ballungsge-
bieten der Dritten Welt. Chandi-
garh heute: Unter diesem Thema
hat Casabella Beitrige von ver-
schiedenen Autoren gesammelt,
die den Bezichungen zwischen
den urspriinglichen Ideen Le
Corbusiers und der realen Stadt-
entwicklung nachgehen. Beson-
ders hervorzuheben ist dabei der
Artikel von Madhu Sarin, die
sich mit dem Auseinanderklaf-
fen zwischen den Idealvorstel-
lungen des Plans und den tat-
siichlichen sozialen Verhiltnis-
sen und 6konomischen Moglich-
keiten der Bewohner, zwischen
einer statischen und formalisti-
schen Doktrin und einer sich im
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Abb. aus: Casabella 549
Prag: Hundert Jahre Wettbewerbe fiir
den Kleinseitenerplatz

Der Kleinseitenerplaiz 1948: der neogo-
tische Fliigel des Rathauses wurde noch
im Mai 1945 zersiort.

steten Wandel befindlichen Rea-
litit beschiiftigt: Augenschein-
lichster Beweis fiir diesen Wider-
spruch ist die jahrelang prakti-
zierte Zerstorung der ,illegal*
entstandenen Siedlungen im Na-
men der ,,Unantastbarkeit” des
Master Plans, der nicht entstellt
werden durfte.

Was gibt es ansonsten noch in
dieser Nummer? Liebhaber der
Neuen Tessiner Architektur kon-
nen die jiingsten Werke von Au-

| relio Galfetti bewundern: vier
Mehrfamilienhéuser, drei in Bel-
A ew il | linzona, eines in Lugano. In ih-
; : Sl rer sorgfiltigen Gestaltung und
Wetthewerb 1988: Entwurf ihrer ,,moderaten Monumentali-
von Emil Prikrvl (Grundrifi 1. & . 5
Geschof. Lageplan, Perspekiive) tit™ als k]ale._ cinpragsame Ku-
ben - einheitlich im Typus, vari-
iert im konstruktiven Detail und
in der GrundriBdisposition -
stellen sie zweifellos einen be-
achtenswerten Beitrag dar zur
architektonischen und stidte-
baulichen Re-Qualifizierung ei-
ner ansonsten indifferenten stid-
tischen Peripherie. Und wersich
fiir die Architektur Australiens
interessiert, dem werden neue
Projekte von fiinf jlingeren Ar-
chitekten dieses Kontinents -
Glenn Murcutt, Greg Burgess,
Daryl Jackson, Maggie Edmond
und Peter Corrigan—angeboten.

Michael Peterek
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domus Nr. 698 und 699

Die aufregendste Nachricht hét-
te ich beim Durchblittern der
beiden Hefte fast ibersehen: Mit
ganz unitalienischem Understa-
tement verkiindet eine einspalti-
ge Notiz das erstmalige Erschei-
nen einer russischsprachigen
Ausgabe des Magazins. Diese
vierteljahrlich erscheinende
Version von domus, die auch
spezielle Beitrége fiir den sowje-
tischen Markt enthalten soll,
wird in der Maildnder Redaktion
erarbeitet und in Moskau von ei-
nem Team aus Architektur- und
Designexperten ilibersetzt. Part-
ner des italienischen Verlages ist
der sowjetische Kulturfonds,
dem neben den fihrenden Per-
sonlichkeiten aus Wissenschaft,
Kunst und Literatur auch Frau
Gorbatschow  vorsteht. Die
Startauflage soll bei 25.000 Ex-
emplaren liegen. Ob dieser
Coup dem Verhandlungsge-
schick der Herausgeber zu ver-
danken ist oder eher der traditio-
nellen Nihe der italienischen In-
telligenz zur kommunistischen
Partei des Landes, sei dahinge-
stellt — fest steht, daBl domus da-
mit wohl endgiiltig eine Fiih-
rungsposition in der internatio-
nalen Architekturdebatte ein-
nehmen dirfte. Man darf ge-
spannt sein, ob der Kulturaus-
tausch auch in umgekehrter
Richtung funktionieren wird —
ob wir also in der westlichen Aus-
gabe des Magazins in Zukunft
mehr von der zeitgendssischen
osteuropidischen Architektur zu
sehen bekommen.

Zum Oktoberheft:

Der Londoner Architekt und
Kritiker Alan Colquhoun gibt
einen Uberblick iber das
Werk und den EinfluB des im
letzten Jahr verstorbenen Rey-
ner Banham (s. 95 ARCH™,
S.11f). Er stellt die uberra-
schende These auf, gerade der
als Verfechter der High-Tech-
Architektur bekannte Banham
habe den Weg fiir die gegen-
wirtige postmoderne Stilviel-
falt geebnet. Durch seinen An-
griff auf den dsthetischen und
moralischen Puritanismus der
klassischen Moderne sowie
durch seine populistische und
hedonistische gichtweise der
Architektur habe er letztend-
lich auch einer artistischen No-
stalgie bis hin zum Kitsch Vor-
schub geleistet. Schade, daB
Reyner Banham zu dieser In-
terpretation seiner Werke
nicht mehr Stellung nehmen
kann!

Ein neues Versicherungsge-
biaude des spanischen Archi-
tekten Rafael Moneo in Sevilla
wird von Carlo Aymonino vor-
gestellt. Seiner Meinung nach
i1st Moneo damit nach seinem

Museum fiir romische Kunst in
Merida ein weiterer Genie-
streich gegliickt. Das Gebéude
lehnt jede spektakulire Geste
ab und stellt sich ganz in den
Dienst der Stadt. Es paBt sich
in Materialauswahl, GeschoB-
hoéhe und Dachausbildung der
traditionellen Bauweise des
Ortes an und 1dBt dem sich ge-
geniiber befindlichen ,torre
del oro* den. Vortritt. Den-
noch spricht es eine selbstbe-
wubBte, unverkennbar moder-
ne Sprache und erinnert damit,
so Aymonino, an die besten
Beispiele italienischer Archi-
tektur, insbesondere an Igna-
zio Gardella.

Nicola Di Battista schlieBlich
ibt einen duBerst lehrreichen
inblick in die Entwurfsme-

thode des italienischen Ratio-
nalisten Adalberto Libera.
Anhand von groBtenteils bis-
her unverdffentlichten Auf-
zeichnungen, Skizzen und Mo-
dellen des 1942 entworfenen
eigenen Hauses des Architek-
ten wird der Ablauf des Ent-
wurfsprozesses deutlich. Be-
sonders die mit harmonischen
Zahlenverhiltnissen operie-
renden  Proportionsstudien
erinnern an die mathematische
Herangehensweise der Re-
naissancearchitekten.

Die weiteren Beitrdge des
Heftes befassen sich unter an-
derem mit den Ergebnissen des
Wettbewerbes fiir das Bicocca-
geldnde in Mailand sowie mit
den neuesten Entwicklungen
auf dem Gebiet des ultraleich-
ten Fahrradbaus.

Zum Novemberheft:

In der ., Titelstory" stellt Manolo
De Giorgi sechs klassische Pro-
dukte Schweizer Industriede-
signs vor, die bis heute in ihrer
Funktionalitit, ihrer Haltbar-
keit und dem O&konomischen
Einsatz des Materials uniiber-
troffen sind. In GroBaufnahmen
werden vorgefiihrt (in der Rei-
henfolge ihres Erscheinens auf
dem Markt): die Tobleronescho-
kolade (1908), der ,riri“-ReiB-
verschluB (1929), die stenopii-
sche Brille — ein mit Sehschlitzen
versehener, metallischer Augen-
schutz — (1930), das Vorhang-
schloB ,Kaba“ (1943), der Blei-
stiftspitzer ,,Gedess” (1940), der
dreizackige ReiBnagel (1947).

Warum wurden diese kleinen,
praktischen Dinge ausgerechnet
in der Schweiz erfunden?

Der Autor fiihrt das Phino-
men darauf zuriick, daf es in der
Schweiz niemals eine akademi-
sche Designerausbildung gab
und der Gestaltet immer iden-
tisch mit dem Hersteller war —
und somit den gesamten Produk-
tionsprozell besser iiberblicken
konnte. AuBerdem fiihrt er den
traditionell hohen Stand des




Schweizer Maschinenbaus an,
sowie den Mangel an Rohstoffen
in diesem Land, der seit Beginn
der industriellen Revolution
durch extrem haltbare Qualitits-
produkte ausgeglichen werden
mubBte. Das funktionale Design
ist dabei kein dem Produkt
kiinstlich aufgesetzter Wert,
sondern notwendiger Bestand-
teil des Produktes selbst, denn
durch die geforderte lange Halt-
barkeit waren spatere Verbesse-
rungen von vorneherein ausge-
schlossen.

Der britische Architekturkri-
tiker Joseph Rykwert befafit sich
mit einem neuerbauten Bankge-
biude in Lima, das von dem
amerikanischen . Architekten-
team Arquitectonica entworfen
wurde. Der groBziigige Komplex
in den Hiigeln Perus nimmt sich
aus, als-hédtte man Hans Hollein
gebeten, Le Corbusiers spartani-
sches Kloster ,,La Tourette” fiir
die Zwecke der siidamerikani-
schen Oligarchie zu veredeln.
Rykwert konzentriert sich weit-
gehend auf das Auffinden archi-
tektonischer Zitate und kommt
schlieBlich zu einem salomoni-
schen Urteil: ,,Die Zeit wird mit
diesem Gebidude spielen - die
Zeit wird entscheiden.”

Positiv fillt das Urteil Vitrorio
Magnago Lampugnanis iiber das
Seattle Art Museum des Biiros
Venturi, Rauch, Scott-Brown
aus. Venturi hat es seiner Mei-
nung nach vorbildlich verstan-
den, auf die Wandlung des Mu-
seums vom bloen Kunst-Con-
tainer, in dem sich der Einzelne
in die Betrachtung des Kunst-
werks versenkt, zum sozialen
Kondensator*, also zur Massen-
attraktion, zu reagieren. Er hat
einen neuen Museumstyp ge-
schaffen, der auBer den klassi-
schen Ausstellungsraumen auch
noch zahlreiche andere offentli-
che Fliachen anbietet. Neben Re-
staurant, Auditorium, Klassen-
zimmern und Geschéftensiehter
auch ein groBles Atrium vor.
Herzstiick des Entwurfs sind die
groBen Treppen, die sowohl in-
nen als auch aulen eine prome-
nade architecturale bilden. Ver-
bliffend sind die ganzseitigen
Farbfotografien - erst beim
zweiten Hinsehen erkennt man
an den auffallend blassen Men-
schen in der weiBen Kleidung,
daB das Gebiude noch gar nicht
steht und lediglich ein erstaun-
lich realistisches Modell fotogra-
fiert wurde.

AuBerdem noch interessant in
dieser domus-Nummer: Ein Be-
richt iiber das Bihnenbild von
Hans Dieter Schaal fiir die Oper
Tristan und Isolde an der Ham-
burgischen Staatsoper, sowie ein
Aufsatz von Renato Barilli, der
dem EinfluB von Giorgio De
Chiricos’ Malerei auf die Archi-
tektur nachgeht. Barilli konzen-

ARCH™ ZEITUNG

triert sich dabei auf ein emble-
matisches Element, das immer
wieder in der . pittura metafisi-
ca* De Chiricos auftaucht: den
Rundbogen. Er findetihn an vie-
len italienischen Gebduden der
zwanziger und dreiBiger Jahre —
insbesondere in der Architektur
Giovanni Muzios, Adalberto Li-
beras und Emilio Lancias.

Joachim Marquardt

The Architectural Review 10/88

LAustralia 200.*

Zweihundert Jahre nach An-
kunft der ersten zwangsver-
schifften englischen Strafgefan-
genen in Botany Bay zeigt AR-
Gastherausgeber Rory Spence
stidtebauliche und architektoni-
sche Projekte vor dem Hinter-
grund der Errungenschaften und
Versdumnisse ihrer feiernden
Nachkommen.

Das Jubiliumsjahr hat welt-
weit groBere Aufmerksamkeit
fiir Australien und die Lage sei-
ner Ureinwohner geschaffen,
hatte aber nicht zum AnlaB ge-
dient, umfassende Verbesserun-
gen der rechtlichen und 6kono-
mischen Lebensgrundlage der
,/Aborigines’ in die Wege zu lei-
ten. Die Spiirbarkeit dieses Kon-
flikts im Spektrum der gezeigten
Projekte gibt dem Heft einen
speziellen Reiz.

Der erste Teil der Ausgabe be-
schiftigt sich mit dem neuen Par-
lamentskomplex in Australiens
ReiBBbretthauptstadt Canberra,
einer radialen, gartenstadtihnli-
chen Anlage nach Plinen von
Walter und Marion Griffin
(1912). Das Parlament besetzt
auf ziemlich clevere Weise einen
der Mittelpunkte des Netzes und
ist ein Versuch von Mitchell,
Giurgola & Thorp der Aufgabe
mit symbolischer Klarheit ge-
recht zu werden. Spence empfin-
det es als erfrischend, daB das
neue Parlament in einer Zeit ex-
tremer Skepsis inspirierend kon-
zipiert und in der Lage sei, ein
Gefiihl der Zusammengehorig-
keit trotz widerspriichlicher
Standpunkte zu schaffen. Teil-
weise ins Erdreich eingelassen
bzw. angeschiittet und mit mo-
dern-klassischen Wandschirmen
versehen, weist der Bau sehr we-
nig Volumen auf und wirkt eher
wie eine Szenerie in weitldufiger
Landschaft. Der Parlamentsvor-
platz ist mit einem Aborigine-
Mosaik belegt, das im Kontext
sinnvoll ist und doch als eine
Pflichtveranstaltung erscheint.

In der Halbnomadenkultur
der Aborigines filhrt Verweilen
nicht zwangslaufig zu Bauen.
Mythos, Ritual, Sprache und
Tanz sind wesentliche Erkennt-
nis- und Ausdrucksbereiche der
Aborigines, die in Verbindung
mit dem festen BewuBtsein iiber

sichere und gefihrliche Orte
Grundlage eines Netzes von We-
gen und Ortensind, das Bindung
an das Territorium darstellt. Bis
vor wenigen Jahren war Archi-
tektur, die sich mit den Sozial-
mustern und Glaubenssystemen
der Ureinwohner beschiftigte
noch kein Thema. Mittlerweile
werden Bediirfnisse selbstbe-
wubBter und offensiver vertreten,
Moglichkeiten erforscht und
Versuche gestartet. Ein Projekt
von Glenn Murcott beispielswei-
se macht Gedanken wie ,endless
journey’ und touch this earth

lightly’ iiberzeugend spiirbar. Es

Betr.: ARCH" 95

Liebe ARCH* Redaktion,

herzlichen Gliickwunsch zur
ARCH" 95. Der langjihrige Le-
ser stellt fest, daB die Zeitschrift
immer mehr an Inhalt und Form
gewinnt. Die Beitriige in der
ARCH ' 95 sind insofern sehr in-
teressant, als sie den Weg zu ei-
ner Architektur des 21. Jahrhun-
derts weisen, nicht ohne die ver-
traute Zuordnung der gesell-
schaftlichen Realitiat. Die gra-
phische Prisentation entspricht
der inhaltlichen Aussage und
sprengt die bisweilen etwas ,,dré-

ge* Aufmachung der ARCH'

Betr. 95 ARCH™, Padiglione
Italia, S. 18/19

Beim Umbruch dieses Beitrags
ist uns ein Fehler unterlaufen.

ist ein Zentrum zur Wiederein-
gliederung von Alkoholikern
und konnte ironischerweise we-
gen fehlender staatlicher Unter-
stiitzung nicht verwirklicht wer-
den.

Das Spektrum zwischen die-
sen Extremen fiillt sich mit ippi-
gem High-Tech (Philip Cox’s Ju-
bildumsfeier-Stadium in Sydney;
World Expo 88 in Brisbane) und
erfindungsreichen bis bunt-all-
tiglichen Wohnungsbauten und
,community-centres’ vom vor-
stadtischen Canberra bis Alice
Springs.

Christian Uhl

fritherer Ausgaben in bestem
Sinne. Nur weiter so! Doch Kri-
tik darf auch nicht fehlen! Die
unerwartete Werbung fiir Indu-
strieprodukte wirkt nicht nur im
ersten Moment iberfliissig und
unpassend. Sie bedeutet langfri-
stig eine Angleichung an den ar-
chitektonischen Blitterwald der
Republik. Und gerade das wire

| dem Anspruch von ARCH® we-

der adiiquat noch zutriiglich! Al-
so Vorsicht bei der Werbung!

Mit freundlichen Griifen
H.D. Witte

Wir haben den 1. Preistriger.
den Entwurf von Francesco Cel-
lini einfach iibersehen. Das ho-
len wir hiermit nach.
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Theodor Fischer:
Architekt und Stdadtebauer

1938)
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Notizen Theodor Fischers zu einer Stadtebau-Vorlesung: Beriick-
sichtigung von Grundstiicksgrenzen und alten Wegen bei der Neu-
anlage von Straflen (Katalog, . 25)

Von der einseitig auf PreuBen,
auf die ,Moderne* fixierten
Baugeschichtsschreibung wurde
der Architekt und Stidtebauer,
Hochschullehrer (in Stuttgart
und Miinchen) und erster Vorsit-
zender des Deutschen Werkbun-
des (gewihlt 1907) Theodor Fi-
scher viel zu wenig beachtet, ja
beinahe vergessen. Zu Unrecht—
wie die zur Jahreswende 1988/89
im Miinchner Stadimuseum ge-
zeigte, von Winfried Nerdinger
verantwortete Ausstellung an-
laBlich des 50. Todestages des
aus Franken stammenden Archi-
tekten belegte. Zur Schande der
Zunft-wenn man ssich vergegen-
wiirtigt, daB es die Nationalso-
zialisten waren, die ihn in Ver-
gessenheit gestoBen haben.

Der oft vorschnell als ,Ro-
mantiker* denunzierte Theodor
Fischer, bei demu.a. Erich Men-
delsohn, Hugo Hiring, Ernst
May lernten und in dessen Biiro
u.a. Bruno Taut und Paul Bonatz
arbeiteten, war kein blinder Be-
wunderer vorindustrieller Zu-
stinde, kein fanatischer Gegner
~-moderner” Entwicklungen. Er
plédierte allerdings nicht fiir den
radikalen Bruch mit Vergangen-
heit und Geschichte, fiir die be-
dingungslose  Anbetung des
Neuen. Sein Programm war die
weitestgehende Erhaltung der
alten Stadt und Landschaft inder
neuen Stadt, dic Vermittlung

von Tradition und Moderne. Da-
mit gewinnt Theodor Fischer un-
versehens an Aktualitit: Gerade
das, was die Verzeichner zugun-
sten der baulichen Moderne an
Fischer geringschitzten, ver-
dient heute unsere besondere
Aufmerksamkeit.

Die iberkommene Stadt, dar-
an bestand fiir Fischer kein
Zweifel, wurde den Erfordernis-
sen der Zeit nicht mehr gerecht,
sie mulBite nicht nur erweitert,
sondern auch umgebaut werden.
Wichtigster Motor des moder-
nen Stiadtebaus war fiir ihn zu
Recht der Verkehr: Die Ver-
kehrslinien verstand erals ,.Kno-
chengerist®, an dem ,das
Fleisch der Siedlungen* wichst
(Fischer 1930, Katalog S. 37).
StraBenneuplanungen bei Stadt-
erweiterungen und StraBlen-
durchbriiche in der alten Stadt
machten einen bedeutenden Teil
seines Werkes aus (vor allem im
Rahmen der Tatigkeit als Vor-
stand des Miinchner Stadterwei-
terungsbiiros 1893 - 1901). In
diesem Zusammenhang sind
auch seine zahlreichen Briicken-
bauten zu sehen. Aber nicht nur
das: Fischer setzte sich mit dem
fortgeschrittensten Verkehrssy-
stem, der Schnellbahn, ausein-
ander: ,In einer Skizze vom Sep-
tember 1895 hat Fischer die
Schnellbahnlinien in und um
Miinchen herum angegeben. In

Von Theodor Fischer seit 1918 entworfene Genossenschaftssiedlung , Alte Heide" im
Norden Miinchens, Zustand um 1925: eine nicht-schematische Zeilenbauweise mit

stidrebaulichen Qualititen (Katalog, S. 120)

einem spiteren Entwurf aus dem
Jahre 1899 nahm er die Idee wie-
der auf, die weit auseinanderlie-
genden Miinchner Bahnhdéfe
durch ein Ring- und U-Bahn-Sy-
stem miteinander zu verbinden.*
(Kat. S. 181) Der Bahnhof galt
thm - wie frither das Stadttor —
gleichsam als ,,Anfang und Ende
der Stadt“ (Fischer 1901, Kat.
S. 330).

Doch auch beim ,Fleisch der
Siedlungen™ setzte sich Fischer
mit den kulturellen Anspriichen
der Moderne auseinander. So
wandte er bei der Genossen-
schaftssiedlung ,,Alte Heide* im
Norden Miinchens bereits 1918
die Zeilenbauweise an — aller-
dings nicht in der schematischen
Rigiditit mancher Vertreter des
Neuen Bauens spiter. Selbst die
Notwendigkeit der Normierung
des Hausbaus anerkannte er
schon 1919-wenn auch ohne Be-
geisterung.  Weiterreichende
Konsequenzen fiir den Miinch-
ner Stddtebau hatte eine Ein-
richtung, die unter Fischers Lei-
tung gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts entwickelt wurde: die
1904 genehmigte Miinchner
Staffelbauordnung, die bis 1979
rechtskraftig war. Diese Einrich-
tung behinderte zwar nicht die
Tatigkeit der Terrainspekula-
tion, ,verhiitete” aber wenig-
stens ,Berliner Zustinde* (so
die Zweckbestimmung der Staf-
felbauordnung seitens des Bau-
referenten Steinhauser 1900,
Kat. S. 34).

Fischer war zweifellos kein
Gegner der ,Moderne*, aber ein
Gegner des Fetischs ,Moderne*.
Er war mit Recht skeptisch, so-
lange ,nur der Verkehrstechni-
ker und der Hygieniker ... sich in
die moderne Arbeit” teilen (Fi-
scher 1901, Kat. S. 330). Er sah
viele Probleme, die das Projekt
der ,Moderne™ mit sich brachte.
Fischer wollte etwas viel Schwie-

rigeres als die Architekten der
Moderne: die erhaltende Trans-
formation der geschichtlichen
Stadt im Zuge ihrer behutsamen
Modernisierung. Und zwar nicht
nur im Rahmen des Stadtum-
baus, sondern auch im Rahmen
der Stadterweiterung,.

In dem Aufsatz , Altstadt und
neue Zeit* (1931, Kat. S. 334ff.)
verdeutlichte Fischer seine Posi-
tion hinsichtlich des Stadtum-
baus. ,Die neue Zeit mit ihrem
Verkehr driickt in die wiirdig ru-
higen Raume der Altstadt und
erfiillt sie mit Eile, Larm und
rasch wechselnden, geschiftsbe-
sessenen Leuten. Die neue Zeit
ist der Altstadt und ihrem Wesen
fremd, feindlich; sie sucht sie zu
vernichten, weil sie ihr im Weg
ist, mitihren Verkehrshindernis-
sen, mit ihrer Enge und Lichtlo-
sigkeit, und mit ihrem Schmutz.
Denn der Hygieniker hat nicht
die Freude an der Altstadt wie
die Freunde des Heimatschut-
zes; das darf nicht verschwiegen
werden. Hier also gibt es wohl
keine Versohnung.” (S. 335)
Keine Versohnung? Fischer
fragt sich weiter, wie der Altstadt
geholfen werden koénne, und
sicht zwei Strategien: ,,Die Mit-
tel, Altstidte zu erhalten, teilen
sich in solche, die auf die Gewalt
des Werdens keine Riicksicht
nehmen zu kdnnen glauben, und
solche, die den Werdegang so zu
lenken suchen, daB kein nicht not-
wendiger Schaden geschieht.”
(ebda.) DaB3 Fischer allein die
zweite Strategie als erfolgver-
sprechend einschédtzte, kann
nicht als einfacher Pragmatismus
abgetan werden, sondern war
der Einsicht in verinderte ,Le-
benszustinde* geschuldet:
~Hans Sachs ist nicht mehr auf
die Gasse zu locken ...* Aber wie
soll ein ,nicht notwendiger Scha-
den* vermieden werden? Durch
~Umleitung des Verkehrs" und,
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wenn unbedingt erforderlich,
auch durch ,chirurgische Ein-
griffe“ (StraBendurchbriiche),
vor allem aber durch die Anlage
wentlastender Geschiftsviertel*
auBerhalb der Altstadt. (Fischer
1901, S. 335f.) Ziel ist der mog-
lichst weitgehende Schutz nicht
nur einzelner wertvoller Gebiu-
de, sondern des . Rdumlichen*
und ,.Einheitlichen*, des ,,Gan-
zen®, der Altstadt insgesamt.
Warum ein solcher Schutz? In
der Position Fischers hinsichtlich
der Stadterweiterung wird die
Dimension dieser Strategie noch
klarer. Auch die Stadterweite-
rung hat nach Fischer aufden Ort
und seine Geschichte Riicksicht
zu nehmen. Das bedeutet bei der
Anlage neuer StraBen etwa:
Aufnahme der geschwungenen
Linien alter Feldwege. Anpas-
sung an iberlieferte Parzellen-
grenzen. Auch diese Prinzipien
haben ihre ,pragmatische* Sei-
te: Thre Beachtung erhéht die
Realisierungschance stadtebau-
licher Projekte durch Minimie-
rung der Eingriffe in das Privatei-
gentum angesichts fehlender
Enteignungsmoglichkeiten. Die
~romantische* Form von Stra-
Ben und Platzen ist bei Fischer
wesentlich auch dieser Riick-
sichtnahme geschuldet. Aber
darin erschopft sich Fischers
Zielsetzung nicht, seine Projekte
zielen auf eine Erhaltung der
Spuren kollektiver Erinnerung
in der neuen Stadt: ..Die Jahr-
hunderte haben unserem Boden
Linien und Runzeln aller Art
eingegraben, die ehrwiirdig sein
sollen. Was erzdhlt ein alter
Feldweg, was erzihitder Verlauf
der Grundstiicks- und Gemar-
kungsgrenzen ...7 Das alles soll
gleichgemacht, nivelliert wer-
den. Der alte Boden, der die Ge-
schicke so vieler Geschlechter
getragen und ertragen hat, soll
mit einem Schlag, mit einem Fe-

derzugirgendeines Beamten neu
und unberiihrt gemacht werden,
damit der Geometer leichte Ar-
beit hat ... Nehmt sie weg, und
der Willkiir ist die Bahn offen,
und der Willkiir folgt unaus-
bleiblich das Schema, die Ma-
nier.” (Fischer 1920, Kat. S. 30)
Damit verweist Fischer auf ein
zentrales Kriterium fiir guten
Stidtebau: ,,AnschluB an die 6rt-
lichen Voraussetzungen des Ge-
lindes und der Uberlieferung
verhiitet Schematismus, sowohl
den der RegelmiiBigkeit als den
der willkiirlichen UnregelmaBig-
keit, der noch viel schlimmer ist
als jener.” (Fischer 1908, Kat.
S. 30)

Doch nicht nur die stadtebau-
lichen Projekte, sondern auch
seine Neubauprojekte stellen
sich einer wesentlichen, von den
Architekten der Moderne oft
miBachteten Aufgabe: der Festi-
gung des . kulturellen Gedicht-
nisses”. , Fischer verkniipfte ...
auf eine vielfiltig abgestufte
Weise die architektonische Ge-
schichte der jeweiligen Umge-
bung mit seinen Bauten. Ersetz-
te er ein Gebéaude durch einen
Neubau, wie z.B. das Studenten-
haus in Kiel, dann klingt in der
neuen Architektur der UmriB
und die Baustruktur des Vorgin-
gerbaus noch nach. Ahnlich hielt
sich Fischer beim Miinchner Po-
lizeiprasidium in der EttstraBe
nicht nur genau an Grundform
und Baumasse des abgerissenen
Augustinerklosters, sondern bil-
dete die alten Platzformen zwi-
schen Kloster und Michaelskir-
che bzw. Frauenkirche genau
wieder nach, um diese gleichsam
in der ,Kollektiverinnerung* der
Miinchner fixierten Radume wie-
der erstehen zu lassen. Eine an-
dere Form der Einbindung neuer
Architektur in Geschichte und
Erinnerung ist die Ubernahme
von Architekturmotiven aus der

niheren oder weiteren Umge-
bung des Neubaus, wie z.B. bei
der Volksschule mit Betsaal in
Lana a. d. Etsch, die Fischer als
Kombination eines Tiroler Biir-
gerhauses mit einer ortsiiblichen
Kapelle errichtete.” (Kat. S. 75)
~Ubernahne* und ,Nachbil-
dung* diirfen aber nicht als ,,Ko-
pie” miBverstanden werden. Fi-
scher wandte sich scharf gegen
die ,Bewunderung der histori-
schen Form*, gegen die , Alter-
timelei” (1901, Kat. S. 332), er
hat ,immer versucht, sowohl ei-
ne Briicke zuriick in die Ge-
schichte als auch von dort her-
iiber in die Gegenwart zu schla-
geén” (Kat. S. 72). Damit ist ein
viel komplexeres Verstindnis
der architektonischen Form an-
gesprochen als die ,Uberein-
stimmung von Form und Funk-
tion®. Wenn Fischer von der
Entwicklung der Form aus den
gegebenen  Voraussetzungen
sprach, meinte er ,das offene
Bekenntnis des Bauzweckes und
die Riicksichtnahme auf die Ort-
lichkeit* (Fischer 1915, Kat.
S. 96).

Fischer war — daran liBt die
Ausstellung und vor allem der
Katalog keinen Zweifel — kein
tibermenschliches Genie, das
nur zu bejubeln wire. In diesem
Punkt unterscheidet sich Fischer
nicht von anderen ,,Heroen* der
Architekturgeschichtsschreibung.
Oft genug bezog er sich auf Ge-
stalten wie Gustav von Kahr,
wden reaktiondren Exponenten
der ,Ordnungszelle Bayern'™
(1924, Kat. S.17), oder auf Wil-
helm Heinrich Riehl, den riick-
wirtsgewandten Volkskundler
(1901, Kat. S.332). Mit seiner
selten zu findenden Wahrneh-
mung von ,krassen Unterschie-
den in der Wohnungsversor-
gung® als Ausdruck der ,, Wunde
der Klassengegensitze” (1920,
Kat. 5.38) korrespondierte sein
Desinteresse fiir Boden- und Fi-

nanzierungsfragen. Kritisch dis- |

kutiert werden miissen auch sei-
ne Versuche, die sich selbst ge-
setzten strategischen Prinzipien
in die Praxis umszusetzen, Ver-
suche, die er explizit selber als
solche versteht. In diesem Sinne
entwickelte er eine Offenheit ge-
geniiber Experimenten auch an-
derer Architekten mit anderen
Anschauungen, die eine positive
Unsicherheit, eine Kritik an
~dogmatischem HaB* erkennen
lassen. So sprach er sich gegen
die SchlieBung des Bauhauses in
Dessau aus: ,,Ich kenne das Bau-
haus nur aus seinen Verdoffentli-
chungen, und obwohl ich eine
ganze Last von Bedenken imein-
zelnen gegen die dort bisher ge-
iibten Methoden habe, obwohl
ich mutmaBe, daB ich selbst dort
niemals besondere Sympathie
genossen habe, erkenne und be-
kenne ich, daB diesem Unter-
nehmen eine wichtige Aufgabe

in der Entwicklung zugefallen ist
und noch zustehen kann. Ich
weil, daB unsere Zeit nicht ein-
heitlich marschieren kann und
daB), da ich selbst mich zu Versu-
chen berechtigt und gendtigt
glaubte, anderen dasselbe Recht
zu Versuchen zugestanden wer-
den muB.“ (1932, Kat. S. 338)
Fischer wandte sich gleichzeitig
gegen die , Liige“ von der ,,bol-
schewistischen Natur des neuen
Bauens“. ,Und daB von den
deutschen Neuerern einige sich
zum Sozialismus bekannt haben,
ist kein verniinftiger Grund, die
Neuerung als solche fiir un-
deutsch zu halten.* (ebda.) Fi-
schers Pladoyer fiir das Bauhaus
endete mit folgenden Worten:
..Man sucht da und dort krampf-
haft zu erforschen, wasist eigent-
lich ,deutsch’. Ich weil nur das
eine: Fanatismus ist nicht
deutsch.* (ebda.) Auf dieser Po-
sition beharrte Fischer auch nach
der ,Machtiibernahme®, die er
durchaus als ~Erwachen
Deutschlands® bezeichnete (im
Oktober 1933, Kat. S. 338). Er
verteidigte das ,neue Bauen®, er
verteidigte die ,,Sachlichkeit* als
w~deutsche* Errungenschaft. Die
pauschale Kritik an dieser Bau-
weise wies er scharf zuriick: ,Ein
Zerrbild ist von Ubelwollenden
gezeichnet worden, das sehr an
die auslindische Greuelpropa-
ganda der letzten Zeit erinnert.*
(ebda.. S. 339) Das nahm ihm
nicht nur sein ,,Schiiler* Paul Bo-
natz iibel (vgl. Bonat 1941, Kat.
S. 342).

All diese Widerspriiche wer-
den durch Ausstellung und Kata-
log nicht glattgebiigelt. Fischer
wird als Produkt und Produzent
seiner Zeit dargestellt und be-
wertet. Das ist nicht nur eine an-
gemessene Rehabilitation seiner
Person, sondern auch ein leider
seltenes Beispiel fiir eine Diskus-
sionen fordernde, neue Akzente
setzende  Architekturausstel-
lung. Ubrigens nicht die erste ei-
ner solchen Qualitit, die von
Winfried Nerdinger und seinen
Mitarbeitern prisentiert wurde.
Das Miinchner Ausstellungs-
team hat sich inzwischen — noch
vor dem hoffentlich baldigen
Bau eines Miinchner Museums
der Baukunst - die Spitzenposi-
tion im bundesdeutschen Archi-
tekturausstellungswesen  ero-
bert. Wer die Ausstellung zu
Theodor Fischer in Miinchen
versidumt hat, kann sie sich noch
in Stuttgart (Wirttembergischer
Kunstverein) ansehen (vom
10.8. bis zum 24.9.1989). Beson-
ders sei der hervorragende Kata-
log (in der Ausstellung 48 DM)
empfohlen, der in einen themen-
bezogenen Teil, einen — neu er-
arbeiteten— Werkkatalog und ei-
ne (kleine) Dokumentation von
Texten von und iber Theodor
Fischer gegliedert ist.

Harald Bodenschatz
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Die Gummibdrchen
proben
den Aufstand

Blockade des Eingangs zum Ar-
chitekturgebdude der TU Berlin
durch hochgestemmte Gehweg-
platten — ewige Lichter darunter
— Farbe obendrauf - stinkende,
schimmlige Oliven davor!

Grabesstimmung, Verweige-
rung, Sprachlosigkeit?

Nein!

Die Studenten und Studentin-
nen haben genug davon und bre-
chen auf! Offiziése Reaktion:
Die Hausverwaltung zdunt am
darauffolgenden Morgen die
Skulptur mit rot-weiBem Sicher-
heitsband ab, um eine Sturzge-
fahr zu vermeiden.

Die ArchitekturstudentInnen
waren am 6. Dezember aus Soli-
daritit mit der FU und den Be-
setzerlnnen des Latein-Ameri-
ka-Instituts (LAI) in den Streik
getreten. Gebrodelt hatte es
aber seit Anfang des Semesters.

Schon kurz nach Beginn des
Wintersemesters fand eine au-
Berordentliche  Vollversamm-
lung statt, die von betroffenen
Studentinnen zur Lage der Ent-
wurfsplitze in der Oberstufe ein-
berufen worden war. Die Profes-
soren Bonnani und Dierks fan-
den sich ein, um darauf aufmerk-
sam zu machen, daB all ihr Be-
miithen darin lage, die rein nume-
rische bzw. rdumliche Notlage
der StudentInnen zu beheben.

Der fade Geschmack tiber den

14

Bericht einer Studentin, daB
KommilitonInnen Fahrstiihle im
Haus abstellten, um die Zahl der
Auszulosenden fiir die Ent-
wurfspldtze in den oberen Eta-
gen zu verringern, wollte den
StudentInnen trotz dem pazifi-
zierenden Blabla der Professo-
renschaft, nicht vergehen. Auch
der/dem letzten Student/in/en
wurde klar, daBl mit den Struktu-
ren, den Professoren (nicht -In-
nen, da es am FB Architektur
keine Professorinnen gibt!) und
dem Verhalten der Studenten
untereinander so einiges nicht
stimmt.

So gesehen war es nicht weiter
verwunderlich, daB sich am 5.
Dezember allein schon 50 Stu-
dentlnnen fanden, um zum
Streik aufzurufen. Vorsichtig
wollte man ein Gesprich iber
Streiken oder Nichtstreiken ein-
lauten.

Die Streikabstimmung kam
dem zuvor. Uberraschend hoch
war die Resonanz der StudentIn-
nen, sich am Streik zu beteiligen.
Uberraschend, da es kein ein-
deutiges Ziel gibt, auf das sich
der Streik richtet. Die Unzufrie-
denheit der StudentInnen be-
trifft Lehre, Uni und Gesell-
schaft. In der Bewegung finden
sich, gerade wegen dieser pau-
schalen Themen, die unter-
schiedlichsten Arbeits- und Kri-

tikansiitze wieder.

Es ist inzwischen jedem be-
wubt, dafl das Lehrangebot we-
der qualitativ noch quantitativ
ausreichend ist. Doch bei der
Konkretisierung der Kritik-
punkte werden grofle Unter-
schiede deutlich. Es fangt schon
bei der Gruppe derer an, denen
das Recht auf freie Berufswahl
durch NC und Warteliste ge-
nommen wird. Einmal ange-
nommen fehlen den Einen die
groBen Namen als Lehrpersonal,
andere hinterfragen die Lehrin-
halte und wieder andere halten
die Lehrformen fiir iberholt. Ei-
nigkeit herrscht dagegen tber
die Ursache der verkrusteten
und niveaulosen Lehre. Die Pro-
fessoren miBbrauchen ihre Ver-
antwortung und Pflicht, indem
private Interessen und ihre
Gleichgiiltigkeit Vorrang haben
vor einer qualifizierten und kriti-
schen  Architekturausbildung.
Es fehlt studentische Mitbestim-
mung., um der geistigen Ver-
odung, die der Beamtenstatus
nunmal mit sich bringt, Einhalt
zu gebieten. Mitbestimmung am
Fachbereich Architekturist aber
gerade jetzt so brisant, da unge-
fiahr 60% der Professorenschaft
in den nichsten 5 Jahren abge-
lo6st werden. Es wiire also mog-
lich, neue Lehrformen und -in-
halte zu etablieren.

1al

Mitbestimmung an der Uni-
versitit istzwar das zentrale The-
ma, es kann aber nicht ohne
Selbstverstindnis der StudentIn-
nen als aktive und autonome Be-
standteile dieser Gesellschaft ge-
sehen werden. Fiir viele ist dieser
Streik auch der Hoffnungstrager
dafiir, sich einer gesellschaftli-
chen Entwicklung entgegenzu-
stellen und statt dessen eigenver-
antwortlich Verinderungen her-
beifiithren zu konnen. Sozial und
Okologisch motivierte Kontrol-
len miussen die wirtschaftliche
EinfluBnahme inner- und auBer-
halb der Universitit abbauen.
Die Universitit kann auf Dauer
nicht unabhéngig und sozial ver-
antwortlich werden, wenn sich
die auBeruniversitiren Struktu-
ren nicht mitverindern. Der Mi-
nimalkonsens tber diesen An-
satz driickt sich in den Forderun-
gen nach bezahlbarem Wohn-
raum, Riicknahme des Gesund-
heitsreformgesetzes und Trans-
parenz der Drittmittelforschung
aus.

Gleichzeitig bietet dieser
Streik Raum fiir viele Gruppen,
auf ihre Situation aufmerksam
zu machen und sie der Schonfiir-
berei der Medien und Politiker
entgegenzusetzen.

Nicht umsonst fangen Frauen
wieder an, sich zu wehren. Die
Beruhigung durch Alibifrauen
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Besetzte Arch-Fak

und die unterschwellige Diskri-
minierung werden aufgedeckt
und wieder zum Diskussionsge-
genstand. Der Widerstand, auf
den die Forderungen der Frauen
auch unter den StudentInnen
trifft, zeigt, wie wichtig die Aus-
einanderseztung mit Feminis-
mus ist. Auch andere gesell-
schaftliche Konflikte riicken seit
dem Streik wieder in das Be-
wuBtsein vieler StudentInnen.

Der Streik erfiillt auch eine
wichtige zwischenmenschliche
Funktion. Die immer groBer ge-
wordene Isolation und das Kon-
kurrenzgehabe unter den Stu-
dentlnnen, haben zu einer
schmerzhaften Sprachlosigkeit
gefiihrt. Der Streik macht Platz
fir personliche Kontakte und
mehr Offenheit unter den Stu-
dentInnen.

Dies kann kein erschopfendes
Bild fiir die Motivation sein, es
zeigt jedoch, was an diesem
Streik besonders wichtig ist. Der
Streik hat weder eine einheitli-
che Zielrichtung und Ideologie,
noch gibt es Fihrerlnnen. Die
Streikstruktur ist basisdemokra-
tisch, was sich formal daran fest-
macht. daB die Vollversammlun-
gen der einzelnen Fachbereiche
oberstes Entscheidungsgre-
mium sind und es keine Sprecher-
Innen mit Mandat gibt. Es gibt
qualifizierte Sprecherlnnen, die

aus den Arbeitsgruppen kom-
men. [hre Legitimation besteht
in ihrer Fachkenntnis. So soll
niemand bevormundet werden.

Dieser hohe Anspruch wirft
einige organisatorische Proble-
me auf. In einer Bewegung, in
der alle auf der gleichen Ebene
(Basis) stehen, ist es fast unmog-
lich, den Uberblick zu behalten.
Jede/r miiBte sich standig infor-
mieren oder zumindest in Teil-
bereichen informiert sein, um
sich dann effektiv in den Streik
einbringen zu kénnen.

Dies hat auch Folgen fiir die
inhaltliche Auseinandersetzung.
GroBe Aktionen kénnen nur bei
Beschriankungen auf einen Mini-
malkonsens ins Leben gerufen
werden. Aber gerade die Suche
nach dem kleinsten gemeinsa-
men Nenner schriinkt die Frei-
heit der Streikstruktur, in der je-
der etwas tun konnte, wieder
ein. So ist der Vorwurf des ,.biir-
gerlichen Aufstands® nicht so
einfach von der Hand zu weisen.
Die Einstellungen derer, die le-
diglich um ihre personliche Aus-
bildungssituation besorgt sind,
und derjenigen, denen es um ge-
sellschaftliche Verbesserung
geht, bleiben nebeneinander ste-
hen. Zum einen fiihrt dies zu
dem groBen Riickhalt, den der
Streik bei den StudentInnen hat.
Zum anderen sind Handlungen,

—

ra-Platz

Rohmaterial fiir die wachsende Streikskulprur

aie sich politische Ziele gesetzt
haben, nicht konsensfihig.

Die in dieser Situation erar-
beiteten = Forderungskataloge
mit fast immer 20 Punkten ma-
chen dieses Spektrum deutlich.

Da wird es leicht fiir Parteien
jeder Couleur, Universitdtsver-
waltung und Professorlnnen-
schaft, studentische Forderun-
gen zu unterstiitzen, die sich mit
dem System vereinbaren lassen.

Demnach ergibt sich die Ge-
fahr einer Spaltung der streiken-
den Studentlnnen. Den einen
wird eine solche Abspeisung oh-
ne wirkliche Verdnderung der
Struktur nicht geniigen, wih-
rend die anderen nicht linger be-
reit sein werden, ihre Ausbil-
dungszeit zu opfern.

Friederike Pfromm, Katharina
Kramer

Umbenennung des
Ernst-Reuter-Platzes und Umgebung

M

RRUER FRAUENSTADTVERTE
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MIES-VAN-DER-ROHE-
KOMPLEX (3)

,Hinaus in ferne Zukiinfte...
(Hochhausprojekte)

wHinaus in ferne Zukiinfie, die
kein Traum noch sah, in heiflere
Siiden, als je sich Bilder traum-
ten, dorthin, wo Gétter tanzend
sich aller Kleider schimen.""
Friedrich Nietzsche

Biirogebdude an der Friedrichstrafie,
Berlin; Perspektive und Grundrifd

George Kolbe, Tinzerin, Barcelona-

Pavillon, 1929

Das architektonische Schaffen
im Deutschland nach 1918 verla-
gert sich auf Grund der stagnie-
renden Bautitigkeit in den Be-
reich der Theorie. Vorhandene
Milverhiltnisse werden disku-
tiert, Phantasien und Theorien
manifestiert und Vereinigungen
gegriindet. Die dringende Fra-
ge: ,,Wieistdie Einheitvon Form
und Inhalt in der Architektur
wiederzuerlangen?*

Der Kristall, dem die Expres-
sionisten jenen mystischen uni-
versalen Sinngehalt zusprechen,
ist gleichsam ideale Einheit von
bildhafter Bedeutung und Form.
Ihr geistiges Orientierungszen-
trum in das Innere des Phantasti-
schen verlagernd, schworen sie
der Technik ab und suchen ihr
Heil im Handwerk. Ihr Sprach-
rohr ist die Zeitschrift , Friih-
lichr.

Dem entgegen formiert sich
eine antiexpressionistische
Front, die sich einem neuen Bau-
en, einer ,neuen Sachlichkeit*
verschreibt, und deren radikales
Engagement sich in der Zeit-
schrift ,,G-Material fiir elementa-
re Gestaltung” auBert: Kunst
soll, auf ihre wesensmiBigen
Grundlagen zuriickgefiihrt,
nicht ldnger abbilden, sondern
selbst Realitiit bilden.

Erstmals seit dem Weltkrieg
bietet sich 1921 die Moglichkeit,
Ideen, Manifeste und Theorien
architektonische =~ Wirklichkeit
werden zu lassen. ,Nach mei-
nem Empfinden ist seit dem Mit-
telalter nichts so Imposantes ge-
schaffen worden, wie die City
von New York.“”

Beeindruckt von den amerika-
nischen Wolkenkratzern, wirdin
der bis heute ungebrochenen
Tradition triger Manier, den
Metropolen der Welt hinterher-
zulaufen, der Hochhauswettbe-
werb , FriedrichstraBe* ausge-
schrieben.

Léaden, Garagen, ein Café und
ein Kino im ErdgeschoB, Biiro-
riume, Ateliers und o6ffentliche
Einrichtungen sollen das hohe
Haus, den Turm fiillen.

Differenzierte Grundrisse und

Glasschiirze am Bahnhof Friedrichstra-
fe, Berlin

die traditionelle Tektonik verti-
kaler Schichtung des Baukérpers
werden in der Ausschreibung so-
mit gleich mitgeliefert. Die ge-
fordert — erwartete H6he von et-
wa 80 Metern setzt gleichfalls
Berliner MaBstédbe, an ‘die sich
die Mehrzahl der 145 Teilneh-
mer bindet.

Das Grundstiick hat die Form
eines Dreiecks, begrenzt durch
die FriedrichstraBe, ihren Bahn-
hof und der Spree.

~Wundervoll der Friedrich-
straBen-Bahnhof, wenn man auf
dem AuBenperron iiber der
Spree steht, wo man vonder ,Ar-
chitektur’ nichts sieht, sondern
nur die Riesenfliche der Glas-
schiirze vor Augen hat und den
Kontrast zu dem kleinlichen Ge-
wirr der Hduser ringsum. Beson-
ders schon, wenn die Damme-
rung die zerrissene, konfuse
Umgebung durch Schatten ein-
heitlich verschmilzt und dann die
vielen kleinen Scheiben das
Abendrot zu spiegeln beginnen,
die ganze Fliache buntes schim-
merndes Leben, weithin tber-
spannend den niedrigen dunklen

.nichtigen Spalt, aus dem die

breiten Korper der Lokomoti-
ven drohend sich vorschieben.
Und dann, welche Steigerung,
wenn man in die dunkelnde Hal-
le hineingeht, die noch angefiillt
ist mit unsicherem Tageslicht:
Die riesige, langsam sich biegen-
de Form unbestimmt in dem trii-
ben Dunst, ein Meer von grauen,
leise farbigen Toénen, von der
Helle des aufsteigenden Damp-
fes bis zu dem schweren Dunkel
der Dachhaut und dem vollen
Schwarz der von Osten einfah-
renden briillenden Lokomoti-
ven; iiber ihnen aber scheint
leuchtend in der triiben Fliche
der Glasschiirze wie ein ragen-
der, roter, schimmernder Berg
irgendein Hausgiebel, den die
Abendsonne zu grellem Feuer
entflammt.*”

Dies schreibt August Endell
1908

Augen, die nicht sehen, ent-
werfen 1921 in der Mehrzahl tek-
tonische Gebilde, deren Wille

zur Gestaltung immer weiter
fihrt, als es die Bauaufgabe a
priori vorgibt.

Das Dreieck, mit der mysti-
schen Sehnsucht des Expressio-
nismus in die Formenwelt des
Kristallinen geriickt, 1aBt spitze
Winkel, kantige Formen und
massige gegeneinander versetzte
Blocke entstehen. Die stilisti-
sche Gegenbewegung wird von
den Vertretern der neuen Sach-
lichkeit entworfen. Thre Projek-
te tragen schon die Gewinder
der neuen Zeit, aber dort, wo die
Expressionisten ihre Kraft her-
schopfen, flichensie in die entge-
gengesetzte Richtung.

Ihre eindimensionalen Figu-
ren ignorieren den Ort und das
Grundstiick vollkommen.

Den ersten Preis erzielt ein
Entwurf des Biiros Brahm, Bek-
ker, Kastellein. Von einem
Hochhaus, geschweige denn
Turm, kann keine Rede sein.
Das Projekt gelangt nicht zur
Ausfiihrung.

Ludwig Mies van der Rohe ist
34 Jahre alt, als er nach 2-jihri-
ger projektloser Pause an diesem
Wettbewerb teilnimmt. Seine
Frau hat sich von ihm getrennt,
seine Wohnung am Karlsbad ist
nur noch Architekturbiiro. Er
schlift im Badezimmer.

Das von der Jury mit dem Co-
debild ,Wabe’ bezeichnete Pro-
jekt tritt nicht in Erscheinung.
.Wer ein Erstling ist, der wird
immer geopfert* und so wird die
Arbeit, in eine Ecke verbannt,
kaum beachtet, verstanden oder
diskutiert.

»Alles, was sich aussprechen
1aBt, laBt sich klar ausspre-
chen“”, sagt Wittgenstein. In
diesem Sinne formuliert Mies
mit groBter Prizision und Schér-
fe sein Hochhaus, ,gestaltet die
Form aus dem Wesen der Aufga-
be mitden Mittelnunserer Zeit’.

Das Wesen der Architektur
steckt in der Konstruktion, be-
ruht auf der unwandelbaren Ge-
setzmiBigkeit technischer Be-
dingungen und ist somit elemen-
tarster Ausdruck unserer Zivili-
sation.




»Nur der kann bauen, der zu
konstruieren  versteht, und
Kunstwerke gliicken nur dem,
der die Konstruktion zu beseelen
vermag.“”

In diesem Sinne ist es Mies van
der Rohe gelungen, das Wesen,
sprich die Konstruktion, #sthe-
tisch zu gestalten, es dem Ver-
stande, der Seele und dem Auge
genieBbar zu machen.

Er entwirft eine Idee, die er
ein halbes Jahr spiiter im ,Friih-
licht’ erldutert: ,,Nur im Bau be-
findliche Wolkenkratzer zeigen
den kiithnen, konstruktiven Ge-
danken, und iberwiltigend ist
dann der Eindruck der hochra-
genden Stahlskelette. Das neu-
artige konstruktive Prinzip tritt
dann klar hervor, wenn man fiir
die nun nicht mehr tragenden
AuBenwiinde Glas verwendet.“"

»Es bedarf eines gewissen
Umlernens, bis man zur richti-
gen dsthetischen Wertung der
neuen Konstruktionen gelangt*,
schreibt Werner Lindner in sei-
nem Vorwort zu einem Bildband
iiber Ingenieurbauten. ,,Das Au-
ge mubB eslernen, diese oft nurim
konstruktiven Gerippe und im
Umrif angedeuteten Korper-
und Raumformen zu erfassen.“”

Das Grundstiick Friedrich-
straBe ist wie erwahnt dreieckig.
Aus dieser Grundform entwik-
kelt Mies drei prismatische, von-
einander differenzierte Felder,
die durch Addition, sprich Sta-
pelung, in die dritte Dimension
gehoben, um einen festen Er-
schlieBungskern angeordnet
sind. Dieses Skelett, nur Platte
und Stiitze, ist von einer Glas-
haut iiberzogen.

Der GrundriB, fragil und zerb-
rechlich inseinen Figuren, trittin
ein Spannungsverhiltnis zum
monumentalen Erscheinungs-
bild des nun als GroBform zu le-
senden Volumens.

»lch winkelte die einzelnen
Frontflichen leicht gegeneinan+
der, um der Gefahr der toten
Wirkung auszuweichen, die sich
oft bei der Verwendung von Glas
in groBen Flichen ergibt.*"

Diese wohl fiir das zweite
Hochhausprojekt gedachte Er-
lduterung laBt sich, wenn auch in
abgeschwichter Form, auf das
FriedrichstraBen-Projekt iiber-
tragen. Mies schopft das innere
Potential des Glases noch nicht
vollkommen aus. Die Bindung
an das Grundstiick 146t dies nicht
zuund esist auch nicht sein Ziel.

»Warum so hart!“, sprach zum
Diamanten einst die Kiichen-
kohle: ,,Sind wir denn nicht Nah-
verwandte?“” liBt Nietzsche fra-
gen.

Mies verneint dies eindring-
lich.

Der Korper des Hochhauses
ragt weit aus der undefinierten
,Kiichenkohle’ Berlins heraus,
scheint aus der Perspektive tre-
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ten zu wollen, ,hinaus in ferne
Zukiinfte*.

Mies bedient sich einer Zei-
chentechnik, die seiner architek-
tonischen und philosophischen
Intention in komplexer Weise
gerecht wird. Sehen wir zuniichst
den dargestellten Kérper ganz
als Haus, als Wolkenkratzer im
wahrsten Sinne, so stellt sich
bald eine zweite Lesbarkeit ein,
die zuden Anfingen seiner Lauf-
bahn zuriickfithrt: der hoch-
glanzpolierte Stein.

So wie die Wiinde im Atrium
des Barcelona-Pavillon es zulas-
sen, hinter der Spiegelung des
Ténzers von Kolbe die Maserung
des Marmors, seine Struktur und
sein Wesen, seine Mineralogie
zu lesen, so schimmert durch die
spiegelnde  Oberfliche des
FriedrichstraBenprojekts  die
verborgene Geschichte seiner
Entstehung hindurch. Die Kon-
struktion, die feinen Linien der
GeschoBdecken transformieren
sich quasi zur ,Maserung’ des 20.
Jahrhunderts.

,Material Fact und Immaterial
Spirit” sind ausgelotet. Thr
Gleichgewicht erfiillt die Forde-
rung nach Gestaltung der Form
aus dem Wesen der Aufgabe mit
den Mitteln unserer Zeit.

Die dsthetische Spekulation
wird nicht benétigt, Form wird
zum Resultat der Arbeit.

Das zweite Hochhausprojekt
ist mit 30 Stockwerken um ein
Drittel hoher als das Projekt
FriedrichstraBe.

Ob dieses neue Projekt Reflex
auf den Wettbewerb der Chicago
Tribune oder eine Reaktion auf
die expressionistischen Verein-
nahmungsversuche durch das
,Frithlicht’ ist, laBt sich nicht sa-
gen. Auf alle Fille fiihrt der
Drang zu weiteren Experimen-
ten mit Glas zu Losungen, die ei-
nes speziellen Grundstiickes
nicht mehr bediirfen und auch
das Problem der Konstruktion
im Hintergrund belassen.

Zwei architektonische The-
mata grenzen dieses neue Pro-
jekt gegeniiber dem Wettbewerb
ab. Zunichst als Folge und Wei-
terentwicklung der Laborversu-
che ,FriedrichstraBe’, wird die
Gebiudehaut nicht langer durch
groBflichige Glaselemente be-
stimmt, sondern durch Refle-
xion und Brechung des Lichtes
mit Hilfe von kleinen facettenar-
tigen Glasflichen. Zweitens,
und dies ist ebenfalls eine grund-
sitzliche Verinderung, werden
die Gebdudeformen nicht mehr
unter dem Gesichtspunkt einer-
seits differenzierter, anderer-
seits als GroBform aktikulierter
Massen, geometrisch in Bezie-
hung zueinander gesetzt, son-
dern als ein komplexes Volumen
gelesen, das es nicht erlaubt, an-
ders gedeutet zu werden, alseine
Form, die ihre Logik in sich sel-

ber triigt. ,Eine Bewegung, die
in sich selbst nach einer festen,
rhythmischen Regel geordnet,
als Ganzes eine bedeutsam ewi-
ge Form darstellt.“""

Mit diesen zwei Metamorpho-
sen stellt Mies das Problem von
Form und Idee, das das architek-
tonische Objekt bestimmt, der
Stadt, irgendeiner Stadt gegen-
liber.

Die gliserne ,Curtain-wall’,
stindig wechselnd, mal transpa-
rent, mal reflektierend, mal das
Licht brechend, immer abhingig
von der Stellung des Lichtes und
dem Standort des Betrachters,
absorbiert, spiegelt oder verzerrt
das unmittelbare Bild stidti-
schen Lebens. Die konkav-kon-
vexe, facettenhafte Haut ver-
zerrt die Wahrnehmung unter
dem EinfluB und der Gleichzei-
tigkeit der verschiedenen, sich
spiegelnden Bilder aus der niich-
sten Umgebung, wiihrend jedes
einzelne Glaselement die Wie-
derspiegelung seiner eigenen
Form abbildet. So entstehen ver-
wirrende visuelle Liicken.

Analog zu den Collage-Tech-
niken der Dada-Bewegung be-
gleiten und akzentuieren diese
Oberflichenverzerrungen die
formale Unverstindlichkeit der
volumetrischen Durchbildung.

Dieser Entwurf entzieht sich
jeder traditionell-formalen Ana-
lyse, 1Bt sich nicht auf eine An-
zahl ;selbstindiger’ Elemente re-
duzieren, die sich moglicherwei-
se durch innere Funktion oder
formale Operationen aufeinan-
der beziehen kénnten.

Die Bedeutung von Oberfla-
che und Volumen aber, be-
stimmt durch die Annahme einer
inneren Logik, reicht aus, das
Gebiude aus dem idealisierten
Reich der autonomen Form her-
auszuheben und es hineinzuset-
zen in die spezifische Situation
einer realen Welt und ihrer Zeit,
an einen Ort. Offen fiir die Chan-
cen und Fragwiirdigkeiten me-
tropolitanen Lebens ist sein
Konzept fiir dieses Haus radikal;
die Suche nach der Ordnung,
nach dem Wesen unserer Zeit,
der Ordnung in der Unordnung
leitet ihn zu einer Verschmel-
zung der Korperlichkeit des ar-
chitektonischen Objekts mit den
Abbildern der Kultur, die es um-
geben.

«Das Allgemeine ist das ord-
nende Prinzip im Chaos des Be-
sonderen.*"

Die beiden Hochhausprojekte
stehen nicht im verséhnlichen
Einklang mit den Bedingungen
ihres Kontextes.

Die homogene Stadt ist tot.

Sie sind eine kritische Inter-
pretation der GroBstadt. Es lebe
die Metropole.

Petra Ringleb
Hubertus Duwensee
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Ein Blick in Schaufenster und
Design-Ausstellungen, in die
Medien, ja selbst in Designschu-
len zeigt, daB eine pittoreske
Formenvielfalt die Welt der Ge-
genstinde erfaBt hat. Die Stylis-
men, von Memphis iber High-
Tech, Postmoderne, Trans-
High-Tech, Micro-Architektur
bis zu Banal- und anderem De-
sign verschmelzen zu einem se-
mantischen Chaos.

Es stellt sich die Frage, ob es
tiberhaupt noch einen, alle
kiinstlichen Objekte, vom Mas-
senprodukt bis zur Architektur,
umfassenden Gestaltungsansatz
geben kann, wie ihn z.B. der
Funktionalismus wollte, oder ob
auchindiesem Bereich ,,die neue
Uniibersichtlichkeit® an die Stel-
le der Suche nach der einen
Wabhrheit getreten ist. Nicht die
Langeweile an der alten Guten
Form, sondern eine Triade von
neuen gesellschaftlichen und
technologischen Entwicklingen
ist gerade dabei, dem Design Im-
pulse zu geben, die iiber den je-
weiligen Stil des Tages hinausge-
hen:

® Das sozio-kulturelle Klima
hat ein neues Kunstgewerbe
moglich gemacht.

® Einige der bisher unumstoBli-
chen Bedingungen der Massen-
produktion haben sich durch
moderne Produktionstechnolo-
gien verindert.

@ Die Funktionstechnologien
der Mikro-Elektronik sind im
Begriff, den Zusammenhang
von Funktion und Korperhaftig-
keit der Procukte iiberhaupt auf-
zuheben.

ARCH™ ZEITUNG

Kettenrider H-J Lannoch Sfiir SACHS 1986
Aus dem immer gleichen geschmiedeten Kohteil werden im computergesteuerten
Bearbeitungszentrum Varianten des grundlegenden Entwurfes gefertigt.

Die Guten Formen?

Neue Technologien und
gesellschaftliche Bewegungen verindern den Designbegriff.

Zum neuen Kunstgewerbe:

Wenn Le Corbusier 1925 in sei-
nem Buch ,L’Art Décoratif
d’aujourd’hui“ noch schreibt:
.. ich denke sicher, daB die In-
dustrie der ihr eigenen Evolu-
tionsweise folgen wird. Der des-
sinateur-décorateur  ist der
Feind, der Parasit, der falsche
Bruder ...“, so beziehen wir das
neue Kunstgewerbe - vom
kunstdhnlichen  Einzelobjekt
iber die manufakturell bis zur
hochtechnisch gefertigten Klein-
serie — in einen heutigen Begriff
des Designs mit ein.
Avantgardefunktion fiir die
anderen Designbereiche besitzt
dieses ,neue Kunsthandwerk“
jedoch nicht. Seine Présenz in
den Medien entspringt der vor-
dergriindigen visuellen Attrakti-
vitdt der Objekte, ihrem spieleri-
schen Gestus, ihrer aufmiipfigen
Kritik an bestimmten Erschei-
nungsformen des Funktionalis-
mus. In diesen zwischen Niitzli-
chem und Uberfliissigem ange-
siedelten Gegenstinden konkre-
tisieren sich, sowohl beim zu-
kiinftigen Besitzer, als auch
beim Gestalter, einander ergén-
zende Bediirfnisse. Der Kiufer
sucht nach personlicher Bezie-

hung zu Objekt und Entwerfer,
nach der Aura, die der Einmalig-
keit eigen ist. Der Entwerfer
mochte, unbehindert von indu-
striellen Produktionsbedingun-
gen, seiner Phantasie freien Lauf
lassen, seine Individualitit voll
zur Geltung bringen. Die Aufhe-
bung von Anonymitit, die Mog-
lichkeit einer Identifikation mit
den Objekten des Alltags, eine
geringere Entfremdung in der
Arbeitswelt entsprechen auch
neuen Vorstellungen einer ver-
dnderten Wohn-, Arbeits- und
Lebensqualitat. Hier haben sich
bereits Formen der Vermark-
tung gebildet, die von der Kunst-
galerie bis direkt in das Atelier
des Designers reichen.

Die unter solchen Vorausset-
zungen geschaffenen Produkte
konnen jedoch ein bestimmtes
MaB technischer Komplexitit
nicht iiberschreiten, auch wenn
zu ihrer Herstellung gelegentlich
neueste Techniken eingesetzt
werden. Viele der bis heute an
das industrielle Massenprodukt
gestellten Anforderungen schei-
nen fir solche Entwiirfe nicht
mehr zu gelten. Wo sich einst die
Gestaltung hinter funktionalen
Gesichtspunkten versteckte,

wird heute die gestalterische
Botschaft, verstanden als eine
Art ,Outfit* der Gegenstinde,
zur Hauptsache. Wichtiger als
praktische Benutzbarkeit ist also
die Einbindung der Form in ei-
nen kulturellen Zusammen-
hang.

Design im Zeichen des Compu-
ters

Auch durch produktionstechpo-
logische Verdnderungen werden
Regeln, die bisher fiir die Mas-
senfertigung galten, in Frage ge-
stellt. In immer mehr Produkt-
bereichen wird es kiinftig mog-
lich sein, durch computergesteu-
erte Herstellungsanlagen Klein-
serien oder variierte Serienpro-
dukte ebenso kostengiinstig her-
zustellen, wie das vergleichbare,
in seiner Form standardisierte
Massenprodukt. Jochen Gros
spricht in diesem Zusammen-
hang von Roboterhandwerk.
Bisher war es technisch und
okonomisch sinnvoll, ein Teil
des spiteren Endproduktes in
moglichst groBer Stiickzahl mit
einem nicht verdnderbaren
Werkzeug herzustellen. Compu-
tergesteuerte Bearbeitungszen-
tren erlauben heute hingegen
auch im Rahmen der Serie ein
gewisses Mall an Einzelanferti-
gung. Wo sich jahrzehntelang
der Entwurf der immer komple-
xer werdenden Produktions-
technik unterordnen mubBte,
zeichnet sich jetzt in einigen Be-
reichen eine Umkehr ab. Die
computergesteuerten Maschi-
nen sind mehr und mehr in der
Lage, sichden Launeneines Ent-

Abb. links aufen:
Experimentelles  Pro-
dukt H u. H-J Lannoch
1980/81

Wenn die mikroelektro-
nischen Bawteile immer
kleiner werden, bleibt die
Kiste leer. Alle formkon-
stituierenden Merkmale
befinden sich auf der Au-
fenfliiche. Die klassische
Forderung nach einem
Design von innen nach
aufien wird hinfallig,

Abb. links:

Didtrechner H u. H-J
Lannoch fiir Preh 1983
Die Benutzeroberfliche
hebt sich wie ein gefaltetes
Papier vom Objekt ab.




wurfes anzupassen. So koénnen
nach den Vorstellungen des De-
signers heute iiber die entspre-
chende Software beliebig viele
Varianten eines Teiles durch un-
terschiedliche Fris- und Drehar-
beiten aus Halbzeugen oder
Rohlingen hergestellt werden.
In diesen ProzeB konnte sogar
der zukiinftige Benutzer mit ein-
bezogen werden. Mit einem
computergesteuerten Laser
kann z.B. Lochblech iiber einen
Zufallsgenerator so geschnitten
werden, daB keine Cgffnung der
anderen in Form und Anord-
nung gleicht.

Die gestalterischen Grenzen
dieser neuen Produktionstech-
nologie liegen allerdings darin,
daB mit ihr nur Varianten eines
bestimmten Entwurfes erzeugt
werden koénnen. Den einen,
schonsten, besten Entwurf des
Gestalters fiir ein Objekt gibt es
nicht mehr. Der Designer lauft
Gefahr, zum Dekorateur der ei-
genen Kreationen zu werden.

Kiindigt sich hier das Ende des
herkémmlichen Massenproduk-
tes an, das fiir sich in Anspruch
nahm, die zum jeweiligen Zeit-
punkt beste Losung zu verkor-
pern? Dem Kaufer der scheinba-
ren Vielfalt werden Auswahl-
moglichkeiten suggeriert, die
keine Wahl zwischen echten Al-
ternativen sind.

Die Rolle der Mikroelektronik

Den wahrscheinlich stérksten
EinfluB auf die zukiinftige Ent-
wicklung des Designs wird es al-
lerdings durch neue funktions-
technologische Verinderungen
geben. So wird durch die Ver-
wendung mikroelektronischer
Bauteile der Raumbedarf fiir ein
Gerdt immer geringer. GroBe
und Gestalt kénnen nun fast aus-
schlieBlich durch die spatere Art
des Umganges mit ihm bestimmt
werden. Damit hat sich aber eine
wesentliche Anderung der bis-
her akzeptierten Gestaltungsre-
geln des modernen Designs voll-
zogen. So war in der Zeit der
iiberwiegend mechanisch arbei-
tenden Produkte die chrliche

Abb. rechts aufen:
Handschuhrechner Pao-
lo Grasselli (Studienar-
beit) 1986

Mitte der sechziger Jahre
wurde an der HfG in Ulm
schon spekliert, daff man
eines Tages Produkte
stricken kann, wenn die
Bauelemente in den Fa-
den eingesponnen sind.
Heute ist dieser Plastik-
handschuh mit gedruck-
ter Schaltung, Mikropro-
zessor, Display und takii-
len Bereichen tatsichlich
machbar.

Abb. rechis:
Diiitrechner H u. H-J
Lannoch fiir Preh 1983
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Sichtbarmachung der funktio-
nellen Bauteile und ihrer Funk-
tionszusammenhidnge formbe-
stimmend. Wo sich zum Beispiel
innen ein Teil drehte, erschienen
runde AuBenformen. Mit dem
Vordringen der elektrisch/elek-
tronischen Produkte wurde die-
ser Funktionsbegriff zunehmend
in Frage gestellt. Die elektri-
schen Bauteile haben keine fiir
den Benutzer verstehbare Form
mehr und, was wohl ebenso
wichtig ist, auch keine eindeutig
richtige Anordnung. Der direkte
Kontakt des Menschen mit den
Bauteilen mufl sogar verhindert
werden, da er ihnen ihre Gefahr-
lichkeit nicht mehr ansehen
kann. So entstand die rdumliche
und formale Trennung einer in-
neren und einer duBeren Funk-
tion, die den Kontakt des Benut-
zers mit den nicht sichtbaren Tei-
len des Inneren ermdglichte: der
Behilter und die auBen angeord-
neten Bedienungselemente.

Als einfachste und logischste
Form eines Behiilters erschien zu
dieser Zeit die orthogonale Ki-
ste, was sicher auch durch die
Herkunft vieler damaliger Ge-
stalter aus der Architektur zu er-
kliren ist. Die funktionelle Ge-
stalt und Anordnung der Bedie-
nungselemente wurde jetzt
ebenso wichtig wie die Kiste
selbst.

Bei den mikroelektronischen
Produkten wird nun auch die Be-
héltereigenschaft eines Gegen-
standes zunehmend unwichtig.
Der Kontakt zwischen Mensch
und Maschine findet auf der Au-
Benfliche des elektronischen
Geriites statt. Das dahinter oder
darunter liegende Volumen, das
immer geringer wird, spielt fiir
die Form des Objektes nur noch
eine untergeordnete Rolle.

Da in nichster Zukunft die
Mikroelektronik auch die Spra-
cherkennung mdoglich machen
soll, kiindigt sich der Ubergang
von ,Interface” zu ,Intervoice"
bereits an, d.h. bei schrumpfen-
der Technik wird das eigenstan-
dige Design der Oberfliche im-
mer wichtiger, ja zur eigentli-
chen Designaufgabe. Sie umfaBt

sowohl den direkten Vorgang
des Gebrauchs, als auch das Ver-
hiltnis des Benutzers zum Pro-
dukt. Beides gemeinsam kann
als Umgang bezeichnet werden,
der sich vom herkémmlichen Be-
nutzen oder Bedienen durch das
Begreifen des Aufeinanderein-
wirkens komplexerer Mensch-
Produktzusammenhinge unter-
scheidet.

Da es fiir die mikroelektroni-
schen Produkte keine an sich
richtige Form mehr gibt, haben
sich aus der Frage nach der Be-
deutung neue Gestaltungsansét-
ze entwickelt, die von der Semio-
tik iiber wahrnehmungspsycho-
logische bis zu metaphorischen
und symbolischen Betrachtungs-
weisen reichen. Sie werden unter
dem Begriff Produktsemantik
zusammengefaBt. ,Product se-
mantics is not a new style. Itis a
serious study of the meanings
that emerge in human interac-
tion with objects®, schreibt die
amerikanische Zeitschrift inno-
vation 1984 und im Frihjahr
1989 wird der erste internationa-
le Kongress iiber Produktseman-
tik in Helsinki stattfinden.

Die Produktsemantik wird
iiberall dort, wo es keinen direk-
ten Zusammenhang zwischen
den technischen Eigenschaften
eines Geriites und der Form
mehr gibt, fiir die Entwicklung
und Begrindung von Gestal-
tungskonzepten im Design ein-
gesetzt werden. Wenn man da-
von ausgeht, daB semantische
Uberlegungen dann auch bei tra-
ditionellen Produkten in Zu-
kunft verstiarkt formbestimmend
werden, mull gefragt werden,
wie denn eine Produktumwelt —
zu Hause, in der Freizeit, auf den
StraBen und bei der Arbeit—aus-
sieht, inder die wesentlichen Ge-
staltungsmerkmale permanent
auf kiinstlich erzeugte Bedeu-
tungen verweisen. Werden wir
nicht bald von einer Flut von Zei-
chen, die sich gegenseitig iiber-
bieten wollen, einem ungeheu-
ren visuellen Liarm umgeben
sein?

Hier ist die Grenze zu einer
Produktpragmatik deutlich zu

zichen, in der der Aufforde-
rungscharakter der formalen
Merkmale iiberwiegen wiirde.
Die Semantik erlaubt das Erken-
nen, macht Kommunikations-
moglichkeiten sichtbar, fordert
jedoch nicht zu einer bestimm-
ten Handlung auf.

Die drei abséhbaren Entwick-
lungen, neues Kunstgewerbe,
neue Produktionstechnologien
und neue Funktionstechnolo-
gien werden nicht getrennt ab-
laufen, sondern aufeinander ein-
wirken. Den strengen Gegensatz
zwischen dem industriell oder
handwerklich gefertigten Pro-
dukt, zwischen Typisierung und
individueller Kreation, wie er
erstmals in der Werkbunddis-
kussion 1914 in den Thesen und
Gegenthesen von Muthesius und
Van de Velde formuliert wurde,
gibt es nicht mehr. Beim in ,,Uni-
katfertigung' hergestellten Indu-
strieprodukt werden Einfliisse
aus dem Kunstgewerbe und der
Mikroelektronik ebenso sicht-
bar sein, wie bei mikroelektroni-
schen Produkten solche der Ein-
zelherstellung. Die alten Vor-
stellungen von der Einheit der
Guten Form gelten nicht mehr.
Eine internationale Ausstellung
iiber die ehemalige ,,Hochschule
fiir Gestaltung Ulm* trigt den
Titel ,,die Moral der Gegenstiin-
de“. Uber diese miissen neue
Verabredungen getroffen wer-
den.

Helga Lannoch

—
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